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RUBEN OLMO )
DIRECTOR DEL BALLET NACIONAL DE ESPANA

‘Nos ha venido
bien parar,
hemos reciclado

cuerpoy mente”

Rubén Olmo, bailando el solo Joulefia, coreografia creada e interpretada por éL

El Ballet Nacional de Esparia regresa hoy a
Pamplona para cerrar la Temporada de Baluarte.
La companiia que ahora dirige el sevillano Rubén
Olmo presentard ‘'Invocacion', un espectaculo

que ofrece una vision global de la danza espafiola

NEREA ALEJOS antes del confinamiento.
Pamplona i, el T de marzo en l.l T

EL Ballet Nacional tiene a 57 bai-
larines en plantilla.
Si, entre el cuerpo de baile, solis

J,Cuesta mane;ar una compafila
tan mastodd nt:ca"

ESCUELA BOLERA. Los bailes IJulel VIll} erandanzas popula
ando técnicas del ballet clasico ha-‘
Invocacidn, su primera propues-
ta desde que dirige el Ballet Na-
cional, se estrend una semana
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Escenadel ballet Eterna Iberia, creacién de Antonio Najarro (anterior director del Ballet Nacional), incluidaen

el programa Invecacién.

manera de funcionar del nuevo
director. Eso lleva su tiempo de
adaptacidn, aunqueyo creoqueel
cambio que ha habido de Antonio
Najarroa mi ha sido muy fluido.
¢Qué prioridades se ha marcado
para esta nueva etapa del Ballet?
Yaquetengoatantos bailarines, lo
primero que me marqué fue que
estuvieran preparados en todos
los registros de la danza espafiola,
perotambién quiero que hayauna
personalidad en cada uno de los
intérpretes: que unos sean muy
buenos en zapatillas, otros en fla-
menco... También hay que estaren
buscade nuevas tendencias y nue-
vos registros para el Ballet. Como
en eliltimo afio hemos estado me-
nos tiempo de gira, hemos aprove-
chado para trabajar con distintos
coredgrafos. Creo que al Ballet le
ha venido bien este pardn para re-
ciclar el cuerpo y la mente y tam-
bién para profundizar un poquito
mis en cada estilo.

Si hablamos de la escuela bolera,
Zpor qué es tan poco conocida?
¢Ha sido eclipsada por el flamen-
co?

Cuando yo llegué a Madrid, en el
afo 1997 o asi, pasaba justo lo con-
trario. Porejemplo, los programas
de antologia de la zarzuela eran
muy ricos en danza espafiola
(folclore, escuelabolera...) yal final
se cerraban con un niimero de fla-
menco. Yo creoque en el flamenco
se ha hecho un trabajo muy bueno
al meterlo en universidades y aso-
ciaciones, también le abrié mucho
las puertas el ser declarado patri-
monio cultural inmaterial... El fla-
menco se puede bailar sin pasar
porel ballet clasico, mientras laes-
cuela bolera es muy exigente a ni-
vel fisico y para bailarla bien, tie-
nes que tomar clases de ballet a
diario, y eso es complicado en una
companiaprivadaquenoestésub-

vencionada. Solo es posible en una
compania como el Ballet Nacional,
donde los bailarines tienen una
nominay puedenirtodoslosdiasa
ensayary arecibir clases de ballet.
El programa que bailaran este do-
mingo se abre con Invocacién bo-
lera, una de las pocas actualiza-
ciones que se han hecho de este
estilo. ;Qué quiere reivindicar con
esta pieza?

Invocamos la escuela bolera por-
que yo queria recordar a los gran-
desmaestros quehemostenidoen
la escuela bolera, como la familia
Pericet al completo, Mariemma,
Antonio Ruiz Soler [conocido ar-
tisticamente como Antonio el Bai-
larin]... Queria recoger los pasos
deesos grandes maestros, actuali-
zarlos y llevarlos a una misma co-
reografia. El lenguaje de Angel Pe-
ricet y el de Mariemma son total-
mente diferentes, pero en esta
Invocacidn bolera se entremez-
clan muy bien los dos estilos. En el
caso de Antonio el Bailarin, él
aporto la rapidez, el virtuosismo y
esenervioque éltenia. Hemos res-
petado la esencia de la escuela bo-
lera, pero actualizindola.

En otra parte del espectéculo rin-
de homenaje al coredgrafo y
maestro Mario Maya, una figura
menos conocida que la de Antonio
el Bailarin. ;Quéaportd éla ladan-
zaespafiola?

El aporté una nueva forma en el
flamenco, llevd el flamenco al tea-
troytambién fue muy reivindicati-
vo anivel politico. Todas sus obras
hablan de la raza gitana, en un mo-
mentoen el que habia racismo. En
suépocarompitlosesquemas, fue
mucho mas contemporaneo en el
flamenco y abrié una puerta que
han seguido bailaores como Israel
Galvén, Belén Maya, Isabel Bayon,
Rafaela Carrasco... Todos ellos sa-
lieron por esa puerta que abrié
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Mario. Sin embargo, él se quedd a
las puertas de dirigir el Ballet Na-
cional y jamas se programé nada
suyo en el ballet institucional. No
teniamos nada de repertorio de
Mario Maya, asi que esta es su ma-
nerade reconocer lo que él hasido
en la danza espafiola y de llevar a
caboloque aélle hubieragustado.
El préximo 7 de julio estrenara
en el Teatrode la Zarzuela de Ma-
drid La bella Otero, un ballet dra-
matico ambientado en la Belle
Epoque.

Fue el primer personaje en el que
yo pensé cuando tuve que crear
un ballet, pero entonces estaba
trabajando para una compafiia
privada y yoteniaque interpretar
aun personaje masculino, asi que
hice un ballet sobre el torero Bel-
monte, Yo sabia que a la bella Ote-
ro latenia que guardar para ha-
cerla portodo lo alto y con todos
los medios. Han pasadolos afiosy
finalmente he podido llevarla a
cabo con el Ballet Nacional.

¢Qué le atrajo del personaje de la
Bella Otero?

Su vida me llamé muchisimo la
atencién. Nacié en Pontevedra,
pero al salir de alli empezo a con-
tar que habia nacido en Sevillay
que sumadre erala Carmen de
Bizet. En Paris llego a ser la pri-
mera figura del cabaret Folies
Bergere, fue amante de seisreyes
y se convirtié en una de las muje-
res mas poderosas de la Belle
Epoque, pero perdio toda su for-
tuna en el Casino de Montecarlo.
Se quedd sin nada, pero el propio
Casinole ofrecié un apartamento
en el que vivid sus dltimos afios.
Me parece una vida increible, y
para recrearla pasaremos por to-
dos los registros del baile. Ade-
mis, es una produccion que esta
pensada para poder llevarla de
gira.

“Es importante
que la danza se
conozca desde
la escuela”

Nacid en el barrio de las Tres
Mil Viviendas de Sevilla. ;Cémo
entré en contacto con el mundo
de ladanza?

Fue al ver actuar a una escuela
de baile en una 'veld’ (fiesta po-
pular) en el barrio del Cerro del
Aguila, donde yo me crié. Aque-
lla escuela era de las Tres Mil
Viviendas, que era donde yo es-
taba viviendo en ese momento.
Mimadretuvoelinstinto ylasa-
biduria de ver que de repente se
me cambid la cara. Yo me fui al
escenario porque ya queria bai-
lar, queria ponerme los pali-
llos... Mi madre habld con la
maestra. "Hombre, es muy chi-
co, pero a ver, traemelo y que €l
poquito a poco vaya cogiendo
los pasitos”, le contesto. Alli em-
pezo todo, cuando yo tenia tres
anitos.

Y seis afios después entré en el
Conservatorio de Sevilla. Des-
de luego, lo tenfa muy claro.
Cuando entré en el Conservato-
rio me di cuenta del trabajo que
requiere la danza y la disciplina
quenecesita. Alll me di cuentade
queestaba haciendo unacarrera
y que me encantaba. Yo vivia pa-
raeso. Vamos, y sigo viviendo pa-
raladanza.

Con 19 afios ya era bailarin so-
lista del Ballet Nacional, cuan-
do estaba dirigido por Alda Gé-
mez.

Aidatuvoun ojode maestra con-
migo. No solo me hizo solista del
Ballet Nacional, sino que con 18
afios me dio la oportunidad de
estrenar La Celestina como pri-
mer bailarin, en el papel de Ca-
lixto. Fue en el Teatro Real, con
Adolfo Marsillach como direc-
tor de escena. Tuve la suerte de
encontrarime con una persona
como Aida Gémez, que vio algo
en mi y me dio una gran oportu-
nidad con gente muy importan-
te. Ademas, aquel especticulo
seretransmitio por TVE para to-
da Espafia. Era una gran época.
Desde luego, la situacién que
vive hoy la danza es muy dife-
rente a lo que acaba de contar.
¢Por qué cree que la danza ha
ido perdiendo peso?

Antes, en televisién habia mu-
chos programas donde la dan-
za estaba muy presente. Es ver-
dad que hoy pedemos ver un
streaming desde el Teatro de la
Zarzuela, pero algo retransmi-
tido en hora punta paratodo un
paises algoimportantisimo pa-
raun ballet o para una épera. Si
la danza estd en el sitio adecua-
do, y ala hora adecuada, ala
gente le encanta. En cuanto a
los profesionales de la danza,
hahabidountiempo enque nos
hemos centrado mucho en lo
que nosotros queremos hacer,
sintener en cuentalo que el pui-
blico queria ver. Ha habido mo-
mentos muy duros, en los que
el piiblico ha dicho: “Dios mio,
no he entendido nada”. Creo

Rubén Olmo recibid el premio Na-
cional de Danza en 2015. pas 0 cuina

Rubén Olmo Sevilla, 1980.
Empezd su carrera profe-
sional como bailarin a los
16 afios. Dos afios después
se incorpord al Ballet Na-
cional de Espafia, donde
actud como primer bailarin
en varios montajes. En
2002 entrd en la Compafifa
de Eva Yerbabuenayen
2006 cred su propia com-
pania. Fue director del Ba-
llet Flamenco de Andalu-
cia (2011-2019). También
ha colaborado, como baila-
rininvitado o caredgrafo,
con las compaiiias de dan-
za y artistas mas importan-
tes de Espafia. Entre otros
reconocimientos, ha recibi-
do el premio Nacional de
Danza (2015).

que ha habido un poco de todo.
¢Cémo se puede acercar la
danza espafiola al publico mas
joven?

En general, la danza espafiola
sigue siendo la gran desconoci-
da para la mayoria de los espa-
noles, no saben exactamente lo
que es. Ahoramismo han salido
otrotipo de disciplinas, como la
danza urbana, que tienen mu-
cho tirén entre los jovenes.
Creo que hay que hacer un tra-
bajo desde las escuelas. Por
ejemplo, en los colegios de An-
dalucia ya van a meter el fla-
mencocomo asignatura. Me pa-
rece siper importante que se
sepa de nuestras raices y de
nuestras danzas desde la escue-
la. La danza urbana, la cldsica o
la contemporanea estin en to-
dos los paises del mundo, pero
la danza espafiola nos hace ini-
cos en el mundo y tiene que res-
petarse muchisimo mas en Es-
pana ydarle su espacio. No pue-
de ser que en el extranjero se
sepa mas de danza espafiola
que aqui.
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