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Omar Berrada, comisario de laretrospectivay editor junto a la hija de Bouanani de La séptima puerta, ayer en Pamplona.

“Unanarrativa nacional inica
margina muchas historias”

Omar Berrada Comisario sobre
la retrospectiva del cine marroguf

De la mano de Ahmed Bouanani (1938-2011),
leyenda del cine y la literatura marroquies,
Punto de Vista ofrece las transformaciones del
cine en Marruecos, y viceversa, de 1907 a 1987

LAURA PUY MUGUIRO
Pamplona

“¢Cineasta?”. El agente del pues-
to de control del aeropuerto aca-
baba de leer la casilla de la profe-
si6én en el pasaporte del viajero.
“Si”, contest6 este. “;En qué cine
trabaja usted?”, quiso saber el
empleado. “Desgraciadamente”,
escribié después el pasajero so-
bre esta escena, “no trabajaba ni
en el Colisée, ni en el Royal, ni en
el Renaissance. Cémomehabria
gustado tranquilizar a ese pobre
hombre y no abandonarlo ago-
biado con preguntas de tipo ‘4 Cé-
mo?, ;se hacen peliculas en nues-
tro pais?”. Podria decirse que so-
lo por la anécdota tenia sentido
que quien la contaba, el escritory
cineasta marroqui Ahmed Boua-
nini (1938-2011), escribiera la his-
toria del cine en Marruecos. Y lo
hizo, terminédndola en 1987 y titu-
landola La séptima puerta, pero

quedando el manuscrito sin ver
laluz. Hasta 2020, quela editaron
suhija, Touda,y el escritory cura-
dor marroqui Omar Berrada. La
obraencanté al director de Punto
de Vista, Manuel Asin, y se penso
en una retrospectiva sobre el ci-
ne marroqui, que han comisaria-
do Berraday Ali Essafi. ;Quién
contard la historia? Inicios del ci-
ne documental en Marruecos co-
menzo a proyectarse ayer. Lleg6
con la recién traduccion al espa-
fiol de La séptima puerta.

¢Quién va a contar la historia del
cine en Marruecos?

Era la pregunta central para Ah-
med Bouanani y para los cineas-
tas marroquies en el periodo in-
mediatamente después de la in-
dependencia de Marruecos en
1956. El mundo visual habia sido
construido por cineastas euro-
peos que fueron parte de una em-
presa de colonizacién en Ma-
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Laséptima puerta,de Ahmed Bouanani, permaneci6 inédita 33 afios.

EDUARDO BUXENS

rruecos. La imagen que tenia-
mos de nosotros erala construi-
da por otros en una época de do-
minacion. La pregunta de quién
contara la historia es también la
pregunta sobre de quién se vaa
contar la historia y desde qué
punto de vista. El trabajo de
Bouanani era intentar responder
acomo contar la historia desde la
experiencia vivida por marro-
quies. Porque siun error era la
historia contada por los coloniza-
dores, también lo era la del esta-
do marroqui independiente que
construia segin una narrativa
muy nacionalista, pues una na-
rrativa nacional centralizada,
tinica, margina muchas histo-
rias, y para Bouananilo impor-
tante era contar una multiplici-
dad de historias y desde abajo.
Porque hay una memoria popu-
lar miiltiple.

En la retrospectiva hay peliculas
sobre Marruecos hechas por eu-
ropeos, como la espafola Te-
tudn, lablanca [1943].

Era un discurso para los marro-
quies y para los espanoles, para
decir a estos que esa zona de Ma-
rruecos era espanola y siempre
lo habia sido. Es como un acto
performativo cinematogréafico
de colonizadores: el filme partici-
paen un esfuerzo propagandista.
Mostramos peliculas con una re-
lacién muy directa con el hecho
colonial. Soninteresantes, noson
humillantes ni violentas, pero si
con un discurso muy claramente
colonial enel que la conquistadel
territorio parece normal.

Y Bouanani trataba de “descolo-
nizar la pantalla”, como decfa.
Como hizo en Meémoire 14, a par-
tir de muchas peliculas colonia-
les francesas e imdgenes que fil-
mo €l. Para Bouanani, las pelicu-
las francesas mostraban un
Marruecos cadtico que los fran-
ceses vinieron a civilizar. Y él,
cortando y editando las image-
nes de esos filmes franceses,
mostré que habia una violencia
colonial y que los marroquies es-
taban resistiendo. Se dio cuenta
también de que los franceses fil-
maban a los marroquies de lejos,
como un caos de gente, y él deci-
di6 filmar a la gente de cerca, ira
las zonas donde los habitantes
habian conocido la guerra del Rif
[1920] y grabar las caras de los
mayores: en esas imagenes nadie
habla, pero en los rostros se ve el
trauma de la guerra cincuenta
afos antes, en los ojos se ve la
emocion. Y es suficiente.
Contaba Bouanani que en los
cuentos populares estaba prohi-
bido abrir la séptima puerta.
¢Aqui abrir esa séptima puerta
era hacerlo a todo lo que no fuese
el discurso oficialista?

Eso. A Bouanani le importaba la
historia pero no como disciplina
académica. Intentaba, en la for-
ma de escribir y de filmar, inspi-
rarse de lo popular, de los cuen-
tos, delasleyendas, dela halga—
en drabe es el corro de personas
que se sientan alrededor del na-
rrador—... Bouananiviajé mucho
para escuchar la historia por de
quienes la vivieron.

£Qué significa estar en Punto de
Vista?

Bouananideciaque escribia para
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Laretrospectiva sobre el cine
marroqui lacomponen siete se-
siones, un total de 48 peliculas.
Se proyectan todas en la Sala
Gola de Baluarte. Ayer porla
tarde se pudieron ver los dos
primeros blogues. Hoy se pro-
yectara la sesién 3 alas 16.30
horasy la sesion 4 alas 19.30
horas; mafiana, lasesién5 a
las 16.30 horasy lasesion 6 a
las 19.30 horas, y el viernes la
sesion 7 alas 16.30 hora. Ese
misma dia alas 19 horas se pre-
sentara en Katakrak el libro La
séptima puerta.

si mismo y para algunos amigos,
pero sabemos que queria que sa-
liera este libro [La séptima puer-
ta]. Lo terminé en 1987 y murié
sin saber que un dia se iba a pu-
blicar. Creo que lo que le intere-
saria, y también a mi, es que esta
retrospectiva se viera en Ma-
ITuecos.

¢Cbémo ha sido el proceso para
preparar la retrospectiva?
Trabajamos en poco tiempo con
mucho entusiasmo, y para mi es-
taretrospectiva es una etapa en
un trabajo que empez6 hace mu-
chotiempoy cuyo fintodaviaesta
muy lejos. Para nosotros [€él y el
cineasta Ali Essafi] ha sido una
ocasion parabuscar peliculas de
las que habiamos oido hablar pe-
ro que no estaban digitalizadas,
para conocer nuestra historia un
poco mejor. Este festival es una
etapa muy importante porque
nunca habia existido una retros-
pectiva de este tamano sobre el
cine documental marroqui. Qui-
zds no hubo nunca una retros-
pectiva con un discurso construi-
do que puede dejar huellay mos-
trarfilmes que no han sido vistos.
Lo que venfa a defender éL: “Una
pelicula que no esté profunda-
mente arraigada en nuestras
realidades no me interesa”.

Esta construccién de unaimagen
propia, de esta descolonizacién
dela pantalla, noeraalgo facil. Su
libro no es una glorificacion del
cine nacional, sino una créonica
tierna de fracasos, que no es ne-
cesariamente negativo. Algo
muy dificil de lograr es verse en
la pantalla, pero no en cuanto a
reconocer algo de la vida cotidia-
na, sinorespecto a lo que permite
alos espectadores juzgar la so-
ciedad ala que pertenecen y que
les permite tener una posicion
activa sobre su entorno.

Lucha contra la censura, falta de
salas de cine, problemas de dis-
tribucién, muy escasas produc-
ciones... ELmilagro es que el cine
marroqui exista todavia.

La mayoriade los éxitos han sido
aislados. Cuando eres un cineas-
ta joven marroqui, no tienes una
base sobre la que trabajar. Sabes
que existen peliculas de las que
conoces titulos, datos, pero a me-
nudo no sabes dénde encontrar-
las para verlas, ni existe un volu-
men de produccion criticay cine-
matogréfica, ni una filmoteca...
Por eso es necesario trabajar pa-
ra que se hagan mas retrospecti-
vasy existan este tipo de libros.

Pagina: 146 ;!-




