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El profesor, programador y
coleccionista argentino
ofrecera una proyeccion
sorpresa de material
documental hoy, jueves 14
de marzo, alas 22.00 horas
en Baluarte.

PAMPLONA - La vida a oscuras. Asi
se titula el documental que Enrique
Bellande realizé en torno a la labor
de Fernando Martin Pefia, profesor,
programador e investigador cinema-
tografico que posee una coleccién
de més de 8.000 peliculas en su casa.
Martin Pefia, que estos dias pasea
por Pamplona, descubrié en 2008
en Buenos Aires media hora inédi-
ta de Metrdpolis, de Fritz Lang,. Sin
duda, eso le dio fama internacional,
pero ¢1 siente mas orgullo cuando
descubre peliculas desaparecidas,
en ocasiones junto con sus directo-
res, de las dictaduras argentinas o
de otros periodos de la historia de
su pais.

¢Puede dar alguna pista sobre la
proyeccion de hoy en Baluarte?

-iY no, porque entonces no seria sor-
presa! (Rie) Esta sesion tiene que ver
con las que hago en Buenos Aires
todas las semanas y cuya gracia con-
siste, precisamente, en que nunca digo
que voy a proyectar.

Estudié en la Escuela de Cine de Bue-
nos Aires. ;Al principio quiso con-
tar historias?

~No. Me interesaba una especialidad
que habia en la escuela, que era criti-
ca e investigacion. Nunca me intere-
s6 filmar, sino conocer la historia. Yo
vengo més bien del cineclubismo, que
consiste en encontrar y proyectar.
Cuando era muy chico, en Primaria,

grabé algunos cortos en stiper 8 y ahi
descubri que nodisfrutaba del proce-
so de hacer peliculas.

Pero si sabia que su camino era el
del cine.

-Sin duda, pero no tengo nada artis-
tico ni nada que expresar, asi que tuve
claro que lo mio era mostrar lo que
habian hecho los demés.

#Como comenzd a ser coleccionis-
ta?

—Cuando era chico, me empezd a inte-
resar el cine del pasado y estas peli-
culas solo se podian ver en television,
donde daban mucho cine, sobre todo
norteamericano. Cuando fui un poco
mas grande, me interesé en los cine-
clubes, pero no podia entrar en nin-
guno hasta los 18 afios, asi que, como
todavia no habia VHS, la tinica forma
de poder ver esas peliculas eraconse-
guir las copias. Asi empecé a vincu-
larme con gente que las vendiay a
investigar de quién eran las peliculas,
cudndo se habian hecho, en qué
lugar... Me pegd por ahi.

¢ Por qué le parece que es importan-
te conservar el patrimonio filmico?
—~Hay un montén de razones. La mas
convencional suele ser decir que es
una forma de arte, y el arte se conser-
va. Yo creo que hay algo mas. La his-
toria del siglo XX estd documentada,
registrada, de forma visual o audiovi-
sual, asi que conservar todo este mate-
rial implica conservar la historia. Des-
de su existencia, el cine documenta
hasta involuntariamente. Hay pelicu-
las horribles que contienen informa-
cidn sobre la ciudad en las que fueron
filmadas, sobre cémo se hablaba o
c6mo se vestia en la época...

¢Ensu trabajo encuentra mayorita-
riamente peliculas argentinas?
—Si. Argentina estd en una situacion

particular, y es que no tenemos cine-
mateca nacional. El cine argentino ha
sido, y creo que sigue siendo, muy
importante. La llamada época de los
estudios de Hollywood tuvo su répli-
ca en México, en Brasil y en Argenti-
na, donde hubo mucha produccién
muy popular. Todo eso se fue a pique
amediados de los 50, fue reemplaza-
do por un cine quiza mas renovador
y moderno, pero ninguno, ni el cine
clasico ni el moderno, ha sido preser-
vado. Y debe hacerse. El Estado no se
encarga, asi que algunos lo hacemos
como podemos de manera privada.
Y eso que consiguieron que se apro-
bara una ley del cine, aunque no se
ha puesto en practica.
-Exactamente. Fue una idea de Pino
Solanas. Primero armamos un grupo
para compartir ideasy redactar la ley,
y una vez llegd al Congreso y se san-
ciong, en 1999, nunca fue puesta en
funcionamiento... Hasta donde llega-
mos armando otro grupo después fue
a la reglamentacién y a hacer una
serie de acciones para concienciar
sobre la necesidad de la preservacion.
En 2010 conseguimos la reglamenta-
cidn de la ley y ni aun asi tenemos
cinemateca. Y en este momento no la
VaImos a tener seguro.

Con Milei y su aversién por apoyar
la cultura va a ser dificil...

=jCon Milei no vamos a tener cine
tampoco! Tiene una visién de las
cosas completamente destructiva.
Pero, realmente, no tiene que ver con
el dinero, porque el dinero que el Esta-
do insuma al cine argentino es muy
poco. Casi se autofinancia y podria
financiar del todo si se gravaran las
plataformas, como aqui, en Espafia.
Histdricamente también se hacia en
Argentina, pero esos impuestos no se

han prolongado. Asi que lo de Milei
no es un tema econdémico, sino ideo-
légico. La mayor parte de los artistas
estin en contra de sus ideas y eso le
molesta. ‘Hay que dejar sin dinero a
la oposicién’, dicen por ahi.

iCuando 2008 dio con la tinica copia
dela version completa de ‘Metrépo-
lis' sintié como que habia encontra-
do una especie de unicornio?

~Es relativo. Tuve mucha suerte, Siem-
pre me gustd Fritz Lang y amo a Bus-
ter Keaton y justo encontré media
hora de Metrdpolis y un corto de Kea-
ton bastante desconocido. La verdad
es que no me podria haber ido mejor,
pero estas cosas las podria haber
encontrado cualquiera en cualquier
parte del mundo. En cambio, la filmo-

grafia completa de Hugo del Carril
como realizador solo la podria haber
encontrado en Argentina. Y lo mismo
pasa con el cine que se hizo en la die-
tadura de Ongania, entre 1966 y 1972,
cuando se desaparecieron muchas
peliculas, igual que cuatro cineastas
durante la dictadura del 76. Todas
esas peliculas fueron destruidas y
hubo que ir a buscarlas. Una apare-
cié en Alemania, otra en Cuba... Y el
rastreo se pudo hacer solo diez afios
después de recuperar la democracia
porque habia mucho miedo. Yo fui
uno de losque trabajé enesoy meda
mids orgullo que lo de Metrdpolis. Son
cosas que tienen que ver con nuestra
propia historia que si no recuperamos
nosotros, no recuperara nadie.
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FESTIVAL PUNTO DE VISTA 2024

alegro descubrir

o de ‘Metr

recuperar peliculas
de nuestra historia”

el corto de Buster Keaton aparecio
asi. Yo lo habia visto, me lo sabia de
memoria y me aparecié en uno de
esos paquetes, Podria haberlo guar-
dado sin mirarlo, pero lavi y descu-
bri que en una parte de la pelicula
hace algo que no hacia en la que se
habfa estrenado. Resultd que la ori-
ginal no le gustd ni al pibliconiala
critica, asi que la rehizo.

ZY la tercera manera de trabajar?
~Es completamente arbitraria. Cuan-
dovasa comprarle algo a otro colec-
cionista, nunca puedes comprarle lo
que quieres, como si fuera un super-
mercado. Pero, cuando yo empeza-
ba, existia una cierta ofertay lo mas
normal era encontrar cosas de las
que no tenias ni idea. Muchas de las
peliculas estaban muy bien, pero no
tenian una legitimacion critica, y ahi
el eineclub jugaba un papel impor-
tante, porque otra gente sentia, como
yo,que eran buenasy las descubria.
Eso me da mucho placer también.
En Pamplona hemos podido ver
‘La vida a oscuras), el documental
que Enrique Bellande hizo sobre

La realizadora y los realizadores que compitieron ayer. Foio: Patxi Cascante

Distintas realidades
de Latinoamérica,

Rt Como b ek ./ .
amesamanne | an la Seceion Oficial

experiencia bastante extrafia. Lo
conozeo desde hace muchos afiosy
me gustan mucho sus peliculas, asi
que, cuando me lo propuso, le dije
quesi. En medio de la filmacién apa-
recié una coleccién muy grande y se
me olvidé decirle... (rie) El material
estaba en un tercer piso sin escalera
en un barrio muy peligroso y nos
habian dicho que, si no queriamos
que nos robaran el auto, solo podia-
mos irel domingo a la mafiana. Fui-
mos, sacamos todo y Enrique a dia
de hoy todavia me insulta por no

La memoria histérica espariola también quedo
retratada en ‘Remembering Franco’

PAMPLONA - La 18* edicion del Festi-
val Punto de Vista llegé ayer a suecua-
dor con la mirada puesta en profun-
dos temas sociales de Latinoamérica.

La Seccién Oficial ofrecié sendas
reflexiones sobre los asesinatos de
lideres sociales en Colombia en 2023

humanos. “Nos lleva a sentir a través
de las imédgenes y el sonido esa histo-
ria particular de nuestro pais que se
repite a lo largo de la historia”,

La tereera cinta, Corazon embalsa-
mado, de Julieta Seco, “es una pelicu-
la de archivo, muy collage, y le da voz

haberle avisado (rie). (121 activistas por los derechos huma-  a una nifia que va creciendo en un
¢Descubrio algo de simismo vién- nos fueron asesinados); la vida coti-  pequefio pueblo muy religioso, con-
dose en la pantalla? diana en Cubay el afin porreparary  servador y machista”, sefialé la crea-

~La pelicula me gusté mucho. Me
reveld la parte fisica de mi trabajo.
En la pantalla se ve a un tipo pareci-
doa mi que lleva peliculas de un lado
aotro, manejando proyecciones... Y
yo no soy consciente de ello. Me can-
sé viendome en la pelicula (rie). De
todos modos, a partir de lo que que
yo hago, €l armé una especie de per-
sonaje para contar el final del sopor-
te filmico y la transicidn a lo digital.
Tiene un sentido més alld de mi.

reutilizar los bienes, o la vida de una
nifia con innumerables inquietudes
que crece en un pueblo conservador
argentino. Submarino volador, del
brasilefio Lucas Zacarias, “cuenta la
fantasia de un nifio cubano que
encuentra una lavadora industrial y
seimagina que estd en un submarino
que viaja en el tiempo”, contd el
cineasta. “En Cuba, me di cuenta de
que habia muchos talleres de repara-
cién, no llegan cosas nuevas, sino que

dora. “Es una peli que cruza la reli-
gion y la sexualidad, desafiando los
mandatos y creencias, la fe y el amor™,
alavez que “pretende reivindicar esas
voces en un mundo adultocentrista™

FRANCO La Seccidn Oficial también
puso el foco en la historia de Espaia,
en concreto, en la dictadura de Fran-
co, pero con un punto de vista dife-
rente. Remembering Franco, de Pedro
Pinzolas, narra la historia cotidiana

;Posee una coleccion enorme de la gente arregla mucho las cosas vie-  de varios expatriados que en las déca-
peliculas en su casa, qué futuro ten- Jjas que tiene”, detalld. das de los 50 y 60 se refugiaron en
“Con Milei no vamos drin estos fondos? Zacarias observd que “habia lavan-  pequefias pedanias del sur. En ese
atener ni cine; tiene -Lodigo en la pelicula: lo ideal seria derias con lavadoras y secadoras lugar se juntaron “viejos comunistas,
una vision destructiva es una forma de hacer justicia? que terminasen en manos del Esta- industriales muy antiguas, y pude  gente del norte, franceses, una espe-
de las cosas” ~Y si, no quedaron ellos, perosilo  do. He visto muchas veces algo muy encontrar a esta familia para hacer  cie de personajes, todos absolutamen-

Claro, la repercusién internacio-
nalllegé con el metraje extrade la

que hicieron.

sCudl suele ser su proceso, el itine-
rario que sigue para encontrary
recuperar las peliculas?

~Tengo tres maneras de hacerlo. Una
consiste en buscar algo que sabes

triste, y es que las familias de perso-
nas que han muerto y habian acu-
mulado mucho material lo quieren
liquidar por quedarse con la casa,
conel dinero... En ocasiones lo entre-
gan desinteresadamente, pero lo

algo de fantasia”. También sobrevue-
la el contexto de Cuba, un pais en el
que “el tiempo se acumula en el pre-
sente, se mezclan cosas muy nuevas
que se acumulan con elementos de
finales del siglo XIX y del XX,

te normales, sin grandes traumas, que
buscaban una vida distinta y acaba-
ron en una pequefia pedania de
Almuriécar de 200 habitantes que se
dedicaban a la agricultura”

Pinzolas explico la ausencia total de

pelicula de Fritz Lang. que existe y tienes que confirmarlo.  més frecuente es que lo hagan con Franco para quienes vivian alli, don-
-Lo entiendo, todo el mundo sabe  En el caso de Metrépolis, habia tes-  desdén. Y a mi me gustaria que mi COLOMBIA, ARGENTINA Por su parte,  de “todos se respetaban: habia comu-
qué es Metrdpolis. De hecho, lapeli-  timonios que decian que estabaen  coleccién permaneciera, mas o Avalancha, de Daniel Cortés Ramirez,  nistas italianos, disidentes de Ho Chi
cula ha mejorado con los fragmen- el Museo del Cine. Habia que verla, menos, como la armé y se hiciera “recopila un ciclo de archivos audio-  Minbh, criticos con el stalinismo, fas-
tos que le faltaban porque ha recu-  eso si, y para llegar a estas conclu-  crecer. La tinica institucién que visuales en Colombia y propone una  cistas”. La lingua franca era el inglés

perado el ritmo original. Estoy orgu-
lloso de haberla encontrado, pero lo
otro no lo podria haber hecho nadie
que no fuera de alld.

bl arel cine ‘d
durante las dictaduras argentinas

n sy

siones hay que investigar. Otra cosa
que hago es revisar todo lo que hago.
A veces, COmPro paquetes enormes
de 200 o 300 rollos y nunca guardo
nada sin verlo antes. Ahi ya los
hallazgos son casuales. El herrero,

podria hacer esto es el Estado, pero,
ahora, con este Estado no estoy tan
seguro. Por eso acabaria en otros
sitios como la Cinemateca Urugua-
yaoel Malba, en Argentina. En algu-
na entidad que la cuide. ®

experiencia inmersiva”, explico su
autor. Trata sobre los asesinatos de
lideres sociales en Colombia, una
lacra que no cesa en un pais en el que
en el afio 2023 fueron asesinados 121
activistas en defensa de los derechos

enun pueblo en el que “no tenian mas
proposito que vivir tranquilamente”.
“Hace 15 afios murid el iltimo de los
que llegaron a ese pueblo, tenia bas-
tante material sobre ellos y queria
hacer algo”, dijo el director. - Efe




