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ror TEOBALDOS

RECITAL AL CLAVE DE BENJAMIN ALARD
Programa: Las variaciones Goldberg, BWV 988, Pro-
gramacion: cicko barroco del Baluarte. Lugar: sala de
camara. Fecha: 25 de mayo de 2022, Pdblico: tres
cuartos (18 euros, & con carné joven).

Fecha: 10/06/2022 Audiencia: 34.961
Vpe: 1.565 € Tirada: 13.271
Vpe pag: 5.700 € Difusién: 9.989
Vpe portada: 5.700 € Ocupacién:  27,45%
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os espectadores que se acercan a

escuchar las variaciones Gloldberg

de Bach, saben a lo que van. Lo hacen
con cierta reverencia y liturgia. Y una vez
que comienzan con ¢l enunciado del aria,
que da pi¢ a las treinta variaciones, se escu-
chan sin respirar, dejandose llevar por el
chispeante flujo de la musica del clave, aten-
tos siempre al detalle nuevo, a los nuevos
adjetivos que, en cada concierto, aporta la
version del clavecinista. Pareceria que las
versiones, en esta musica de dibujo tan niti-
do, sin lineas borrosas ni huidizas, no debe-
rian cambiar mucho; y, sin embargo, la com-
parecencia de Alard en la sala de cdmara del
Baluarte, ha aportado novedades -sobre todo
en algunas sonoridades—, con respecto a su
paso por la semana estellesa (D. de Noticias
9-9-2017) en la iglesia de Santa Clara.
Benjamin Alard pide un escenario ilumina-

do en penumbra; me recuerda al gran pia-
nista Sviatoslav Richter, que, cuando vino al
Gayarre -ya hace décadas—, pidio que estu-
viera todo a oscuras, a excepeion de un flexo,

que iluminaba la partitura. En ese ambiente
recogido, tanto el intérprete como el piblico,
no tienen otro remedio que encontrarse en el
apabullante flujo de la misica. No recuerdo
si el instrumento era el mismo que en Este-
lla, pero, desde luego, en esta ocasién ha
lucido registros que no se suelen escuchar.
Como manda la obra, tiene dos teclados, y, lo
mismo que sucede con el érgano, las peripe-
cias estan representadas por el paso de un
teclado al otro, y todo el desarrollo depende
de la combinacién de los distintos grados de
sonoridad, del enganche de ambos, y del
manejo de los registros. En el caso que nos
ocupa, lo que mas hemos notado ha sido el
matiz timbrico de algunos pasajes: sobre
todo el de imitacion al laid, o cierta sonori-
dad tapada, en contraste con el torrencial
desarrollo de la mano izquierda en algunas
variaciones. Siempre combinando, y opo-
niendo, una sonoridad més grande, con otra
mis detallada; justificando esos contrastes
por el plan de la obra: las variaciones tan ori-
ginales y distintas.

También contrapuso Alard la velocidad -de
vértigo- en los pasajes rapidos, con los mas
lentos. Hay cierta discusion, entre los exper-
tos, sobre los tempi en Bach: segiin algunos
(Forkel) Bach asombraba a sus contempori-
neos por la rapidez que imprimia a sus eje-
cuciones; seglin otros, los instrumentos de
entonces no admitian la velocidad de los de
ahora. En cualquier caso, Alard entiende
muy bien que una medida rigida y uniforme
no conviene al maestro de Leipzig; y nos des-
lumbra con la sonoridad total de la varfacidn
1I; o con la calmada, pero adornada, varia-
cidn 16, o la delicadisima 25, de vuelo expec-
tante y lento, o la fuga de la 10, rotunda y cla-
ra desde el comienzo. Solo por poner algtin
ejemplo. En fin, volvimos a asistir al aconte-
cimiento de las variaciones Goldberg. Y no
importa que, en algiin momento de la horay
pico que dura la obra, nos quedemos algo
traspuestos, sin ganas de analizar nada, sen-
cillamente, dejandonos llevar; para eso se
compusieron, para aliviar el insomnio del Sr.
Goldberg. @
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